Agnieszka Maria Wasieczko
GRANICE MALARSTWA IRMINY STAS

Irmine Stas zawsze interesowaly stany graniczne oraz cienka granica miedzy zyciem,
wzrostem, odradzaniem, rozkwitem, a Smiercig, przemijaniem, obumieraniem i rozktadem.
Pociggaty jg zagadnienia ulotnosci i nietrwatosci zycia oraz zwigzane z nimi odczucia
niepewnosci funkcjonowania w Swiecie, zachwyt nad cielesnoscig oraz przeczucie jej kresu.
Opowiadajgc o tym co ostateczne, zarazem afirmuje ona zycie oraz zréznicowanie Swiata
ztozonego z nieskoniczonej ilosci organizmdw, pozostajgcego w ciggtym ruchu. Jak przyznata
artystka, nieustannie urzeka jg ,réznorodnos¢ i bogactwo form organicznych, a takze ich
nieustanna przemiana i nietrwatos¢”.! Zafascynowana $wiatem wewnetrznym oraz
fenomenem cyklicznosci w przyrodzie penetruje nature, malujgc swe wyobrazenie o tkankach
ro$lin i zwierzat. Obrazy z cyklu Organizmy (2012) byty ,biologicznymi pejzazami”,
ponumerowanymi zgodnie z kolejnoscig ich powstania.? Utworzyty je kosci, mieso, krwinki,
wtosy, licie, kwiaty, todygi, korzenie, ktére ,przetransponowata” z réznych ,$rodowisk”.3
Przypatrujgc sie im przez pryzmat osobistych doswiadczen i odczu¢, syntetyzujgc elementy
rzeczywistosci widzialnej do bardziej lub mniej uproszczonych form i abstrakcyjnych pojeé,
Stas sprawita, ze nie przedstawiajg one konkretnych obiektéw, ale wcigz zawierajg w sobie ich

echo.

W biologicznych ksztattach artystka ukryta tajemnice o ludzkim istnieniu. Karl Jaspers, do
ktorego odwotuje sie Irmina Stas, zbudowat koncepcje egzystencji uwiktanej w , pajeczyne”
wzajemnych relacji, targang sprzecznos$ciami, antynomiami, rozterkami, ktére ujawniajg sie
w konfrontacji, obustronnych zaleznosciach, ,na granicy” poszczegdélnych form istnienia. Jak
napisat ten niemiecki filozof, dla ktdrego egzystowanie, docieranie do jego istoty oraz
przezywanie ,sytuacji granicznych” prowadzacych do catkowitego obrazu $wiata i siebie
oznaczato jedno i to samo, kazdy ludzki twér moze staé sie ,,tworzywem dla szyfrow”.* Wedtug
Jaspersa ,szyfr” to specyficzna ,mowa”, ,pismo” czy ,«odpowiedz» transcendencji na
«wotanie» egzystencji”’>, zatem kazdy wytwor natury moze zawieraé w sobie ukryty sens.
Postugujac sie wizerunkami, mozemy wiec tworzy¢ wymagajacy podjecia trudu interpretacji
,Swoisty jezyk”, ,mowe szyfrow”. Ta ostatnia — z natury wieloznaczna, wedtug Jaspersa —
stuzaca obiektywizacji i komunikowaniu wewnetrznych dazen podmiotu — jest znakiem

egzystencji i uobecnia najistotniejszy wymiar rzeczywistosci, ktéry dla cztowieka pozostaje



niezgtebiong tajemnica.® To zagadnienie Irmina Sta$ od dawna stara sie zgtebi¢ w swych
pracach o $wiecie ztozonym ze struktur, tkanek, skoiczonych przedmiotéw. Dlatego tworzy
uniwersalny alfabet znaczen, symboliczny stownik, ktérym postuguje sie, aby wypowiedzieé
sie na tematy egzystencjalne. Jednak jezyk wypowiedzi artystycznej Stas w niezauwazalny dla
niej sposéb ulegt przemianie. Jej obrazy zatytutowane Przekroje — sg kontynuacjg cyklu
Organizmy, a zarazem ,pomostem”, ktéry doprowadzit malarke do stworzenia najnowszego
cyklu Ornamenty. Artystka uproscita obrazy pod wzgledem ilosci, réznorodnosci i wygladu
przedstawianych elementéw. Dzi$ dominujg w jej malarstwie uporzgdkowane, symetryczne
kompozycje. Czesto siega w nich po jeden syntetyczny znak, ktory multiplikuje. Przestrzen
swych ptécien zaczeta wypetnia¢ tytutowymi ,przekrojami”, czyli potowami umownych
catosci. Ujednoliconym elementom, symetryczno-osiowym korpusom, ktére utworzyty
ornament, pozwala wchodzié¢ w rézne konfiguracje i wzajemne relacje, dotykac sie, odwracac,
przycigga¢ i odpycha¢, zbliza¢ i oddalaé. Niektére formy zdajg sie pozostawaé w stanie
trwatego i bezpowrotnego podziatu, inne — w stadium tymczasowego rozstania, jeszcze inne —
powracac do integralnej catosci. Ich wnetrza i zewnetrza wzajemnie przenikajg sie. Niektore
potowy ciat sg zasklepione, podczas gdy inne noszg slady dawnego podziatu. To ,, myslenie
wzorem”, kojarzgce sie z deseniami materiatéw, sktoni artystke do znalezienia dla malarstwa

nowego tworzywa — tkaniny i ,,wyprowadzenia” go w przestrzen.

W swych najnowszych pracach Irmina Stas porusza sie na pograniczu abstrakcji i figuracji.
Wykorzystuje multiplikacje pojedynczych elementéw, malujgc obrazy olejne na ptétnie
i akwarele na papierze, a takze szyjgc wielkoformatowe obiekty tekstylne. Z fragmentow ciata
cztowieka uktada w nich ,ornament cielesny”. Gesto rozmieszczone na pftaszczyznie,
przypominajg one wzory tapet badz tekstylidw. To odniesienie do sztuk ,projektowych”,
opartych na powtarzalnosci dziatania wpisane jest w koncepcje nowych prac. Siegajac po
monumentalne formaty, Stas odwotata sie do malarstwa sciennego, tak czesto korzystajgcego
z ornamentu jako $rodka wyrazu. Towarzyszac od wiekdow cztowiekowi, uchodzi on za
dekoracje architektury, przedmiotéw rzemiosta artystycznego czy tez iluminowanych
rekopisow, jednak Irmine Stas interesuje jego gtebsze znaczenie. Cho¢ pojecia ,sztuki
dekoracyjnej”, , dekoracji”, ,,motywu dekoracyjnego” sytuujg sie blisko pojecia ,ornament”,
a niekiedy stosowane sg zamiennie, w swej ksigzce Fragmenty prof. Wiestaw Juszczak

przekonuje, iz terminy te nie catkiem mozna utozsamié.” Rzeczownik decor znaczy:



przystojno$é, ozdobe, piekno i wdziek, zas ornamentum to ozdoba, uzbrojenie, stréj, a takze
klejnot. ,,Ornament” niesie wiec powazniejszy ciezar gatunkowy od , dekoracji”, ktéra jest
dodana do rzeczy, jakg zdobi. ,,Ornament” jest z nig integralnie zwigzany. Decoratio jest
w zasadzie ,upiekszeniem”, ktore nie ma zwigzku ze stowem ornamentum.® Najprostsze,
stownikowe definicje w jezyku polskim okreslajg , dekoracje” jako ,artystyczng ozdobe”, zas
,ornament” jako ,system powtarzajgcych sie znakéw zdobniczych”. W definicji przytoczone;j
przez Juszczaka mozna przeczytaé, iz ,,podstawowg cechg ornamentu jest jego abstrakcyjny
charakter, polegajgcy na odrzuceniu czynnika ilustracyjnego i operowaniu czystg forma.
Motyw ornamentalny powstaje zwykle w wyniku silnej stylizacji realnie istniejacej formy, ktéra
dzieki wielokrotnemu i odpowiedniemu uszeregowaniu traci swoj indywidualny charakter”.’
Podobnie, jak sztuki, ornamentu nie da sie zamkngé w granicach ani ,,symbolizowania”, ani
,mimetyzmu”, ani nie da sie go sprowadzi¢ do ,abstrakcji”. Badacz pojmuje ornament jako
»emanacje ksztattu, funkcji, tresci i sensu rzeczy”, w ktdrej zostaty zaszyfrowane tajemne
tresci. Motywy biologiczne ze swiata flory i fauny, komponowane w ornamenty, Irmina Stas
potraktowata jako ,stownik symboli” poddajgcych sie okreslonym interpretacjom. Artystka

powoli szukata sposobu na uproszczenie swego jezyka malarskiego.

W 2016 roku zaczeta malowac Bukiety — stozkowate kompozycje ztozone z kosci, gatezi i lisci.
Wyszty one z obserwacji twordw istniejgcych w naturze, lecz artystka znacznie uproscita ich
wyglad do podtuznych form. Dramatyczna wymowa i powinowactwo kompozycyjne pozwalaja
potaczyé Bukiety ze Stosami Tomasza Tatarczyka, jednak malarka zmiekczyta w nich ostre
ksztatty. Obok duzych obrazéw olejnych na ptétnie Irmina Stas tworzy tez mniejsze prace na
papierze w technice akwareli. Ukazujg one swiat natury w ciggtym ruchu, transgres;i.
Utrzymane w delikatnych, silnie rozmytych tonach formy swobodnie lewitujg na biatym —
neutralnym, badz czarnym-dramatycznym tle. Konfrontujgc sie, nachodzg na siebie
fragmentami, uktadajg sie w konstelacje i fraktale, tworzgc taczace sie i roztgczajgce czesci
wspdlne. Malujgc ksztatty znane z natury, Stas zrezygnowata z przedstawiania szczegdtow.
Wynikiem uproszczenia form stat sie cykl obrazéw Przekroje (2018). Redukujgc ilosé
elementdow do przecietych wszerz jaj badz walcéw (tytutowych przekrojow), Irmina Stas
skupita sie na zgtebianiu budowy przedstawionych bryt i dialogu, jaki prowadzg one ze sobg
nawzajem oraz z otoczeniem. Kolor stat sie jeszcze bardziej czysty. Artystka siegnetfa po tony

20tte, zielone, czerwone, ale tez cieliste, bliskie naturze. Jajowate formy umiescita w biatym



lub czarnym obszarze ptdtna. Traktowane dos$¢ ptasko natozong farbg olejng, przypominajg
ornamentalny wzoér z tkaniny, czy tez kolaz-wycinanke ze skrawkéw papieru. Myslgc
o kompozycji swych obrazdw, artystka mogtaby siegngé po narzedzia komputerowe, jednak
uciekta od mechanicznosci procesu projektowania. Zdata sie na swa intuicje, dopuszczajac
obecno$é przypadku, btedu i niespodzianki. Utozone na jednolitym tle, jajowate ksztatty
przystaniajg sie, naktadajac na siebie. Budujgc swe ptdtna z gesto utozonych sylwetek, utkane
z ornamentalnych form, Stas sprawia wrazenie czerpania ze ,sztuki wtdkna”, rowniez
wykorzystujgcej rytm, powtarzalnosé, wzoér. Podobne ksztatty uktada tez wzdtuz krawedzi
obrazu, tworzac ornamentalng, ozdobng bordiure. Biomorficzne formy, ktérym artystka
przyglada sie z profilu badz z géry, majg w sobie cos niepokojgcego. Przypominajgc o tym, ze
zycie i $Smieré sg ze sobg nieodfagcznie splecione, w swojej twodrczosci Stas dotyka tresci
zaréwno zwigzanych z wolg i radoscig istnienia, jak tez z lekiem oraz pogodzeniem sie
z umieraniem, ktére zrownuje wszystkie byty swiata organicznego. Moze dlatego witalne
barwy swych obrazéw zestawita z wieloznacznymi, budzacymi niepokdj formami, ktore nie
pozwalajg nam zapomnieé¢ o sytuacjach ostatecznych. Niekiedy Irmina Stas obte ksztatty
poddaje destrukcji, przerywajgc ciggtos¢ ich konturu. Ich przekrojone ptaszczyzny, jakby
niezasklepione, rozmazuje. Sgczg sie z nich struzki farby, niby soku, przypominajgc o dynamice

procesow biologicznych i kruchosci zycia.

Przekroje to zapowiedz kolejnego cyklu, Ornamentow (rozwijanego od 2018), ktére sa
zwrotem ku rzeczywistosci. Myslenie o plamie i barwie artystka potgczyta z dbatoscig o walory
ornamentalne, w ktérych gtéwng role odgrywa pasmowos$é, powtarzalnos¢, rytm, odstepy
i skala. Siegniecie po ptétna w formie wydtuzonego prostokgta pomogto upodobnic¢ jej obrazy
do fryzu, zdobionego — niczym ornamentem — powtdérzonymi fragmentami ciata. Tworzg je
przedstawione w bardziej lub mniej uproszczony sposob piersi, palce, paznokcie, oczy, zeby.
Wywiedzione z rzeczywistosci, zyskujg abstrakcyjny wyglad. Formy zazebiajg sie swymi
ksztattami, wchodzg jedna miedzy druga, wypetniajg wolne luki i zabudowujg tto delikatng
strukturg, niby biologiczng tkanka. W ten sposéb artystka komponuje swe obrazy, ztozone ze
zmultiplikowanych ksztattéw, ktére wystepujg w biatej lub czarnej przestrzeni obrazu.
Odchodzac od dostownosci, Irmina Stas syntetycznie pokazata szczegéty anatomii. Rdznicujac
formy i wolumen przestrzenny namalowanych motywoéw, siegneta ona po bogatg gre tondéw.

Wybodr techniki laserunkowej pozwolit jej na zestawienie catej gamy jasniejszych oraz



ciemniejszych odcieni, wzmocnienie jednej partii namalowanej czesci ciata i rozswietlenie
pozostatej. Rezygnujac z kryjacej bieli, artystka uzyskata w technice olejnej transparentnos¢
akwareli, a dzieki gradacji silnie rozcienczonych tonéw — rytmiczng gre, optyczng wibracje
wykorzystanych motywéw. Namalowane ksztatty pulsujg, migoczg w oczach. Dzieki temu
artystka wydobyta ornamentalny rytm utozonych we wzér ksztattéw ze swych prac, ktore

kojarzg sie z dekoracyjnym haftem badz aplikacjg na tkaninie.

Zgtebianie wtasnej cielesnosci, myslenie o organicznosci barw i ksztattéw, multiplikowanie
przez Irmine Sta$ czesci ciata naznaczonego ptcig prowokuje do postawienia pytania
o feministyczny wydzwiek jej sztuki, przywotujgcej na mysl twérczosé takich artystek, jak Maria
Pininska-Beres, Alina Szapocznikow i Erna Rosenstein. Maria Pinifnska-Bere$ to autorka
miekkich, zmystowych rzezb z rézowej tkaniny. Majgc za sobg wieloletnie doswiadczenie
nieuleczalnej choroby, Alina Szapocznikow stworzyta jedyny w swoim rodzaju jezyk
wypowiedzi skoncentrowanej wokét wiasnego ciata. Widac to szczegdlnie w cyklach Brzuchy
i Nowotwory. Z barwionych zywic syntetycznych Szapocznikow tworzyta odlewy swych ust,
twarzy, ramion, piersi, prébujgc utrwali¢ wiasng biologicznos¢ w obliczu destrukcyjnej
choroby. Erna Rosenstein, ktérg fascynowaty tajemnice natury i jej nieposkromione
przeistaczanie sie w coraz to inne twory, tworzyta gtdwnie fakturowe, pulsujgce kolorem
abstrakcje o organicznych, skiebionych, faczacych sie i rozsypujacych, niemalze
»eksplodujgcych” formach. Wykorzystywanie przez nig tych biologicznych ksztattéw
i wkomponowywanie ich w puste przestrzenie albo kosmiczne pejzaze wynikato nie tylko
z feministycznego zaciecia i zainteresowania cielesnoscia, lecz takze surrealistycznego
fundamentu jej sztuki. Postawa Irminy Stas zdaje sie byé najblizsza postawie Erny Rosenstein.
Wedle Stas jej uporzgdkowane kompozycje konotujg takie tresci, jak tozsamos¢, wzajemne
przycigganie sie i odpychanie, relacje i ich kruchos¢, poczucie niepewnosci bycia w Swiecie,
potrzeba mitosci i bliskosci, a takze watek napiecia miedzy ciatami, biegunami i ptciami.
Zamkniecie form organicznych w zgeometryzowanej kompozycji zbliza malarstwo Irminy Stas
do twdrczosci Anni Albers, ktéra potgczyta dawne rzemiosto — reczne tkactwo z jezykiem sztuki
nowoczesnej. Jako studentka Bauhausu — radykalnej szkoty artystycznej wybrata tkanine na
kluczowg forme ekspresji. Pozostajgc pod wptywem swych nauczycieli-malarzy -
prowadzgcego studia nad formga i kolorem, Paula Klee oraz abstrakcjonisty Josefa Albersa,

artystka potaczyta zainteresowanie geometrig i formami organicznymi. Postugiwanie sie



wzorem i multiplikacjag motywu taczy malarstwo Stas réwniez ze sztuka Agnes Martin, ktéra
jest znana ze swych powsciggliwych obrazéw, naznaczonych delikatnymi liniami otéwka oraz
pociaggnieciami rozjasnionych farb. Jej eksperymenty objety biomorficzne abstrakcje oraz

ptétna komponowane z krat i paséw.

W 2019 roku Irmina Stas zaczeta malowac niepokojgce obrazy z motywem zmultiplikowanych
zebow, nadajgc im posta¢ ,znakéw” ,zawieszonych” w przestrzeni czarnego tta. Stas
wykorzystata budowe anatomiczng zebdéw z typowg dla nich nieregularnoscig, aby
zdynamizowac kompozycje swych ptécien. W wybranych pracach, odwracajgc wierzchotkami
korzeni, malarka zblizyta je ku sobie, wkfadajgc jeden miedzy drugi. Dzieki temu zeby
utworzyly zrytmizowany wzor, ktéry zdaje sie wibrowa¢ w oczach widza. Upodobniwszy
pasma do bizuteryjnych taricuchéw, Stas konotuje skojarzenie z tanicuchem DNA, nosnikiem
kodu genetycznego, w ktérym zostata zapisana informacja o niepowtarzalnosci kazdej istoty
zyjacej na Ziemi. W innych kompozycjach zeby dos$é¢ swobodnie utozone na czarnym tle
przypominajg ,wyrzucone” przez ziemie artefakty — przedmiot zainteresowania archeologa
czy antropologa. Dzieki wtasciwosci szkliwa — najtwardszej tkanki w organizmie ludzkim, ktéra
jako jedyna nie ulega rozpadowi — to wtasnie zeby stajg sie pozostatoscig najlepiej zachowang
po cztowieku. Impulsem do stworzenia obrazéw, w ktérych Stas wykorzystata motyw zeba,
byta refleksja na temat kryzysu klimatycznego, wywotanego dotychczasowym,
antropocentrycznym modelem cywilizacji, konsumpcyjnym stylem Zycia cztowieka
i eksploatacjg srodowiska naturalnego. Artystka przywofata tu ,ptacz i zgrzytanie zebami”
(m.in. Mt., 13, 49-50), by wyrazi¢ swdj lek o los wtasny i catego rodzaju ludzkiego w obliczu
katastrofy ekologicznej, niechybnie prowadzacej do catkowitej zagtady zycia na Ziemi.

Wodwczas zostang po nas tylko ... zeby.

Cho¢ punktem wyijscia dziatan Irminy Stas zawsze pozostaje malarstwo, podejmuje ona préby
przekroczenia granicy obrazu, jego ,uprzestrzennienia” i wykroczenia poza ramy ograniczone
wielkoscig blejtramu. Przekonuje, ze jego powierzchnia nie musi by¢ ograniczona do ptdtna
czy papieru. W 2016 roku w Miejscu Projektow Zachety zrealizowata projekt Przemiana
materii, w ktérym, przy pomocy widzéw aktywnie uczestniczgcych w procesie tworzenia
pracy, elementy ze swych ptdcien przeniosta na Sciany i sufit galerii. Pozwolita im oplesé
zdynamizowang strukturg wszystkie wolne powierzchnie, a widzowi — ,wejs¢” do wnetrza

obrazu. Prace z tkaniny — to wazny krok w podejsciu do uprawianej dyscypliny sztuki i zarazem



najnowszy efekt poszukiwan artystycznych Irminy Stas. Sg one prdébg znalezienia dla
malarstwa nowego jezyka. Wielkoformatowe prace zostaty wykonane zgodnie z zasadami
sztuki krawieckiej. Artystka siegneta po sztywny drelich, delikatng bawetne, wiskoze, nici oraz
wypetnienie wykorzystywane do produkcji kotder i poduszek. Prace przypominajg kotdry
$rednich rozmiaréw, jednak Irmina Stas odebrata im balast ,,uzytkowosci” i ,,praktycznosci”.
Obdarzyta je walorami przestrzenno-haptycznymi. Sg one miesiste, ciepte, przyjemne
w dotyku, oddziatujg na przestrzen. Nazywajac swe nowe prace ,miekkimi obiektami
malarskimi”, Stas nie pozwala widzowi zapomnie¢ o tym, ze ma do czynienia z malarstwem.
Biologiczne, obte elementy, wykonane z bawetnianych skrawkoéw artystka uktada w kilku
rzedach, wykorzystujagc motywy znane z Przekrojow i Ornamentdw cielesnych (piersi, palce,
zeby). Stas zerwata z dostownoscig obrazowania i nadata kompozycjom ornamentalno-
reliefowy wyglad. Uszycie miekkich obiektéw poprzedzita szkicami malarskimi na papierze lub
ptétnie w skali 1:1. Wykorzystane przez nig Srodki wyrazu, tj. czyste plamy (w tym wypadku —
zamiast pedzlem — natozone za pomocg kawatkédw bawetny lub wiskozy) oraz tto (zamiast
z ptétna, czy kartonu — z bawetnianego drelichu) — nalezg do statego jezyka malarskiego.
Rysunek wstepny naniosta na podtoze za pomocg nici, a dzieki przeszyciu przez grubg tkanine
zarysy form sg widoczne rédwniez na odwrocie. Irmina tworzy wiec ,obrazy” i mysli ,po
malarsku”. Jak przyznata, podczas pracy koncepcyjnej nad swymi realizacjami w pierwszej
kolejnosci zastanawia sie nad kolorem i formg, a dopiero pdiniej nad narzedziami
i materiatami, ktdrych uzyje. Choé¢ zmienita ona metody pracy, nadal uprawia malarstwo.
Wedtug niej to przede wszystkim sposéb myslenia, a nie wybdér technik, tradycyjnie

»przynaleznych” temu medium.

,Kotdry” Irminy Stas sg bardzo sensualne, plastyczne: mozna ich dotkngé, przytuli¢ je, ukry¢
sie pod nimi. Tekstylne medium wabi swojg miekkoscig, fakturg, kolorem, pobudza
wyobraznie, mimowolnie zacheca do niespiesznej kontemplacji. O jego wyjatkowosci
decyduje fizycznos¢, bedac niezaprzeczalng sitg. Towarzyszgc ludziom od narodzin az do
Smierci i tgczac sie z jego bezposrednim otoczeniem, tekstylne medium — niczym ,,druga skéra
cztowieka” — niesie tez walor ,bliskosci”. Zachecajgc do wejscia z nimi w zmystowy, intymny
kontakt, prace Stas konotujg takie tresci, jak potrzeba ciepta, bliskosci i schronienia. W tym
kontekscie warto przypomnieé eksperymentowanie z tkaning przez artystki-malarki z kregu

Grupy Krakowskiej — Jadwige Maziarska oraz Marie Jareme, ktdre interesujg tez Irmine Stas.



Prace Maziarskiej, obejmujgce malarstwo, fotografie oraz tkaniny, tworza ukfadajgce sie
w ,roznorodne rytmy i formacje: wycinki, kolaze, fotoszkice, obrazy, reliefy, twory, obiekty,
rzezby, aplikacje, mikro i makro struktury, ksztatty, kadry”.® Wykorzystujgc technike aplikacji,
Maziarska siegata tez po $cinki materiatéw, a w 1949 roku, na | Wystawie Sztuki Nowoczesne;j
w Krakowie pokazata kompozycje z tgczonych tkanin. Jedna przypominata patchwork, druga
zas$ utworzyty miekko wyciete formy. Jarema projektowata kostiumy i tworzyta scenografie.
W 1956 roku wykonata kurtyne dla Teatru Cricot 2, wykorzystujgc technike zszywania réznych
materiatdw. Ten obiekt zainspirowat amerykanska artystke wspoétczesng, Sarah Crowner,
ktéra w 2012 roku stworzyta kurtyne sceniczng, przypominajgca gigantyczny ,,obraz szyty”.!!
Pofaczyta ona duze kawatki barwionych Inéw, uzyskujgc czerpigce z jezyka geometrii,
patchworkowe dzieto. Podobnie, jak Irmina Stas, Amerykanka udowodnita, ze lekcja

malarstwa moze by¢ wyjgtkowo cenna, a wielos¢ jego formut i kontekstéw, w ktérych moze

ono funkcjonowaé — niewyczerpana.

! Niekoniecznie ostatecznie. Wywiad z Irming Sta$ przeprowadzony przez Kaje Werbanowska,
,K-mag” nr 95, 2018/2019, s. 30.

2 Stas i Matyszewski: Grzebiemy w tematach zwigzanych ze $miercig. Wywiad z Irming Sta$
oraz Pawtem Matyszewskim, przeprowadzony przez Michata Jachute w zwigzku z wystawg
artystow Grzebanie w Galerii Le Guern w Warszawie, 2017:
https://culture.pl/pl/artykul/stas-i-matyszewski-grzebiemy-w-tematach-zwiazanych-
zesmiercia-wywiad

3 |bid.

4 Karol Michalski, Karla Jaspersa metafizyka transcendencji. W trzydziestq rocznice smierci
filozofa, , Edukacja filozoficzna”, vol. 29, Bensheim 2000, s. 351.

> Czestawa Piecuch, Metafizyka egzystencjalna Karla Jaspersa, wyd. Universitas, Krakow
2011, s. 237-238.

® Janusz Jusiak, Karl Jaspers, artykut on-line: www.ptta.pl/pef/pdf/j/jaspersk.pdf

7 Wiestaw Juszczak, Fragmenty. Szkice z teorii i filozofii sztuki, wyd. ARX REGIA — O$rodek
Wydawniczy Zamku Krélewskiego w Warszawie, 1995. Zob. rozdziat: « Wystepny ornament»,
czyli o napieciach miedzy sztukq a kulturg, s. 151-168.

8 |bid., s. 166.

% lbid.

10 Barbara Piwowarska, Atlas wyobrazonego, [w:] Jadwiga Maziarska. Atlas wyobrazonego,
kat. wyst., kurator: Barbara Piwowarska, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2009, s. 120.

11 Sarah Crowner, Kurtyna teatru (wedtug Marii Jaremy), 2012, tkanina barwna, ptétno, 600 x
260 cm, 2 panele, wt. Galeria Nordenhake, Sztokholm. Po raz pierwszy zostata pokazana w
Polsce na wystawie Splendor tkaniny, Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 9.03-19.05.2013,
kurator: Michat Jachuta.
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