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Po drugiej stronie lustra
Maria Rubersz

W 1972 roku w Galerii Foksal odbyta sie fundamentalna

dla tej instytucji wystawa Zywe archiwum. Z zachowanych
fotografii oraz relacji mozna wnioskowac, ze duza czes¢
zaprezentowanych archiwaliow Galerii zapieczetowano

w foliowe worki, ktore uniemozliwiaty dostep do tekstow,
projektow i koncepcji artystycznych. Ekspozycja podwazata
zatem dokument jako zrodto wiedzy i prawdy, a wiec
wiadzy. Refleksja krytykow i artystow pozostajacych w orbicie
Galerii wydawata sie negowac nadprodukcje dokumentaciji,
urynkowienie praktyk konceptualnych oraz zawtaszczenie
tworczosci artystycznej przez instytucjonalng machine.

Kolejna przekrojowa wystawa odnoszgca sie do figury archiwum
odbyta sie w 1976 roku. Dokumenty artystow, dokumenty
galerii 1966-1976, prezentacja zorganizowana zaledwie cztery
lata po Zywym archiwum, miata zgota odmienny charakter.
Przybrata jubileuszowa formute i hierarchiczny uktad. O ile
Tadeuszowi Kantorowi zadedykowano catg sciane Galerii,
Zbigniewowi Gostomskiemu okoto potowy, to np. Krzysztofowi
Wodiczce i Jarostawowi Koztowskiemu poswiecono znacznie
mniej miejsca. Nie zaprezentowano tez wydarzen i postaci

z obszaru konfliktow, ktore byty kluczowe dla formutowania

sie programu Galerii Foksal. Wsrod nieobecnych znalezli sie
m.in. Edward Krasinski i Henryk Stazewski, ktorzy odeszli

w 1970 roku wraz ze wspotzatozycielkg Galerii, Ankg Ptaszkowska.

Warto tu przywotaé¢ Machine archiwizacyjna Tadeusza
Kantora, ktora rowniez znalazta sie na wystawie Dokumenty
artystow, dokumenty galerii 1966-1976. Wykonana w 1970 na
pierwszy zagraniczny pokaz Foksal w Lozannie oraz w Paryzu,
byta metodg na prezentacje historii Galerii. Miata ksztatt
zwoju i co wazne — w linearnej formie prezentowata wybiorczo
potraktowane fakty. Luiza Nader w Konceptulizmie w PRL
zwrocita uwage m.in. na pojawienie sie w urzadzeniu do



Through the Looking Glass
Maria Rubersz

In 1972, Foksal Gallery held an exhibition that was one of its
landmarks: Living Archive.The surviving photographs and
reports allow us to deduce that much of the archival materials
they presented were sealed in plastic bags, preventing access
to the writings, designs, and concepts for the art. This meant
the exhibition cast doubt upon the document as a source

of knowledge and truth, and, as such, of power. The thoughts
of the critics and artists in the gallery’s orbit seemed to

be negotiating the overproduction of documentation, the
commodification of conceptual practices and the appropriation
of artwork by the institutional machine.

Another cross-cutting exhibition pertaining to the archive was
held in 1976. Documents of Artists, Documents of Galleries
1966-76, a presentation that came only four years after Living
Archive, was of an utterly different nature. It celebrated

an anniversary and had a hierarchical arrangement. While
Tadeusz Kantor was given a whole wall of the gallery, Zbigniew
Gostomski received around half a wall, and Krzysztof Wodiczko
and Jarostaw Koztowski, for instance, were given far less
space. Nor were the events and figures from a recent conflict
presented, though they were key to formulating the Foksal
Gallery program. Among the absentees were Edward Krasinski
and Henryk Stazewski, who left the gallery in 1970 along

with its co-founder, Anka Ptaszkowska.

Here we should mention Tadeusz Kantor’s Archiving Machine,
which was also featured at Documents of Artists, Documents
of Galleries 1966-76. Created in 1970 at the first foreign
exhibition of Foksal artists in Lausanne and Paris, it was a way
of presenting the history of the gallery. It was shaped as

a scroll and, most importantly, presented its facts in a linear
form. In Conceptualism in Communist Poland, Luiza Nader
has pointed out thatTadeusz Kantor’s Popular Exhibition,



prezentacji archiwum Wystawy popularnejTadeusza Kantora,
zorganizowanej jeszcze przed powotaniem w 1966 roku
Galerii Foksal. Sprawiato to wrazenie, jakby byta ona kluczowa,
podczas gdy manifest Wprowadzenie do ogolnej teorii
Migjsca, tekst niewatpliwie fundamentalny, pojawit sie jako
jedno z wielu szeregowych wydarzen. Zabrakto rzecz jasna
konstytutywnych dla poczatkowych lat Galerii oséb, chocby
Mariusza Tchorka. Interpretujac znaczenie historii napisanej
przez Maszyne archiwizujgcg Nader siega po teksty Haydena
White'a i Rosalynd Deutsche by podkresli¢, ze kompletnosé
historii moze byc¢ osiggnieta wyltacznie poprzez wykluczenie

i eliminacje innosci. Pozwala to na wytworzenie narracji

oraz zbudowanie fundamentow historii.

W Goraczce archiwalnej Jacques Derrida przeprowadza wnikliwa
analize archiwum jako narzedzia dajgcego wtadze wytwarzania
znaczenia oraz nadawania tozsamosci. Badacz podkresla
problematycznosé takiego zjawiska w aspekcie intelektualnym,
politycznym, ale i etycznym. Przywotuje etymologie stowa
archiwum. Greckie ,, arche” oznacza , poczatek” oraz , nakaz”
,Poczgtek” w znaczeniu natury, historii i miejsca. ,,Nakaz"” z kolei
wigze z greckg nauka prawa. Derrida odwotuje sie tez do

pojecia , archeio” oznaczajgcego siedzibe urzednikow
interpretujgcych dokumenty.

Karol Radziszewski podejmujac sie pracy z Archiwum

Galerii Foksal przyodziat chiton derridianskiego urzednika

i skorzystat z przystugujagcego mu prawa do interpretacji
archiwum. Radziszewski nie rezygnuje jednak ze swoich
stricte artystycznych narzedzi — malarskiej plamy majacej
moc zakrywania, wydobywania, snucia narracji. Uzywa
rowniez zawtaszczenia. Zawtaszcza ikoniczne Kantorowskie
dzieta, takie jak Tratwa Meduzy, rownoczesnie wydobywajgc
z niej to, co w tym przedstawieniu interesuje go najbardziej —
scene homoerotyczng, na ktorg wielokrotnie patrzylismy
zupetnie jej nie dostrzegajac. W Umartej klasie znajduje
wypiete nagie posladki, scene u Kantora epizodyczng, ktora



organized back before the establishment of Foksal Gallery

in 1966, appeared in an arrangement for presenting the archive.
It gave the impression of being of key importance, while the
Introduction to a General Theory of Place manifesto, which was
undoubtedly fundamental, was one of many ordinary events.

It was missing, of course, some figures who were central to the
gallery’s early years, such as MariuszTchorek. Interpreting

the significance of the history written by the Archiving Machine,
Nader turns to writings by Hayden White and Rosalynd
Deutsche to stress that the completion of a history can be
achieved only through excluding and eliminating otherness.
This allows a narrative and the foundations of history to

be built.

In Archive Fever, Jacques Derrida takes an insightful analysis

at the archive as a tool that gives the power to produce
significance and assign identities. He stresses the problematic
nature of this phenomenon from an intellectual, political,

and ethical perspective, exploring the etymology of the

word “archive!” The Greek “arche” means “beginning” and
“Iinjunction.” This is a “beginning” in the sense of nature, history,
and places. “Injunction,” in turn, is tied to Greek legal study.
Derrida also draws from the concept of “archeio,” which is the
headquarters where clerks interpret documents.

Getting down to work on the Foksal Gallery Archive, Karol
Radziszewski donned the chiton of the Derridian clerk and
claimed his right to interpret the archive. Yet Radziszewski
does not disavow his purely artistic apparatus—his splashes
of paint have the power to conceal, extract, tell narratives. He
also uses appropriation, especially of some iconic Kantorian
works, such as The Raft of the Medusa. He teases out what
interests him most in this depiction, a homoerotic scene

we have looked at many times, without entirely seeing it. In
The Dead Class he finds some clenched naked buttocks, an
episodic scene in Kantor, which he frames and anoints with

a painterly gesture to evoke Krzysztof Niemczyk and his public
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kadruje i namaszcza malarskim gestem, by przywotac¢ postaé
Krzysztofa Niemczyka i jego publiczne akcje obnazania
posladkow. Sposrod niezliczonych negatywow wytuskuje
kadr, w ktérym odnajduje scene bliskosci miedzy dwoma
eleganckimi mezczyznami siedzgcymi na oknie Galerii. Dociera
do niszowej, zapomnianej wystawy MalowidloTomasza
Osinskiego z 1981 roku. Jej potoczng nazwe Nos w dupie
zmienia w tytut wiasnej wystawy. Odnajduje tez w zbiorach
Galerii reportaz na temat grupy Neo-Neo i kadr kojarzacy sie

z fundamentalng feministyczna pracag Natalii LL z 1972 roku,
Sztuka konsumpcyjna. Podobno zasada proweniencji raz

na zawsze okresla nie tylko czas i miejsce, ale i znaczenie
dokumentu. Wystawa Radziszewskiego artykutuje dialektyczna
nature autorstwa, wchtaniajgc budujgce je konteksty.

W roli przewodnika prowadzacego widza przez Nos w dupie
wystepuje Pink Scotch — r6zowa tasma, ktorej forme

i idee Radziszewski zapozyczyt juz w 2007 roku od Edwarda
Krasinskiego i jego Blue Scotch’a. Krasinski w 1978 roku
powiedziat, ze oklejanie przestrzeni btekitnym paskiem
pozwala mu na eksponowanie, uwidacznianie otoczenia,
by to otoczenie — miejsce ekspozycji na ogot pozostajgce
niezauwazone — otrzymato pierwszenstwo przed rzeczami

i dzietami sztuki. Radziszewski taguje nieheteronormatywna
narracja jedng z kluczowych dla powojennej historii sztuki
przestrzen artystyczng. Kontynuuje tym samym prace nad
przepisywaniem polskiej historii sztuki, grajgc na nosie
sporej czesci srodowiska artystycznego i akademickiego.

Radziszewski wykorzystat rowniez watpliwosci wokot
wizyty w Galerii Foksal Allana Kaprowa w 1976 roku, ktory,
jak wynikato z kilku narracji, z powodow finansowych

nie zgodzit sie na realizacje zaplanowanego happeningu.
Wedtug Radziszewskiego happening sie odbyt i by to
uwiarygodni¢ powtorzyt go, trzymajac sie oryginalnej
instrukcji Kaprowa zachowanej w jego archiwalnej
skrzynce. Para biorgca udziat w dziataniu dokamerowym



actions where he revealed his rear end. From among the
countless negatives, he pulls out a frame with a scene

of intimacy between two well-dressed men sitting on the
gallery window sill. He digs up a little-known, forgotten
exhibition, Tomasz Osinski’s Mural of 1981. He takes its
colloquial name, Nose up the Ass, for the title of his own
exhibition. He also finds a report on the Neo-Neo Group in
the gallery collections, and a frame reminiscent of Natalia
LLs landmark feminist piece of 1972, Consumer Art. A similar
principle of origin determines once and for all not only the
time and the place, but also the significance of the document.
Radziszewski’s exhibition articulates the dialectical nature

of authorship, incorporating the contexts that construct it.

The guide that takes the visitor through Nose up the Ass
is Pink Scotch, a line of tape whose form and concept
Radziszewski borrowed once before, in 2007, from Edward
Krasinski and his Blue Scotch. In 1978, Krasinski said that
running a strip of blue tape through the space let him exhibit,
or expose, the environment, so that the environment or
place of exhibition, which is generally ignored, was placed
front and center, before the objects and works of art.
Radziszewski tags one of the key art spaces for the history
of postwar art with a non-heteronormative narrative. He
thus continues the work rewriting the Polish history of

art, thumbing his nose at much of the arts and academic
community.

Radziszewski also examined the doubts surrounding the visit
to Foksal Gallery by Allan Kaprow in 1976, who, as several
narratives have shown, refused to carry out the scheduled
happening, for financial reasons. According to Radziszewski,
the happening did take place, and in order to authenticate

it, he keeps to Kaprow's original instructions, preserved in
his archival crate. The couple taking part in the action for the
camera Radziszewski directs are two naked performers, who
repeat what the performers may have done in 1976.The
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wyrezyserowanym przez Radziszewskiego to dwodjka nagich
performerow, ktorzy robig to, co mogli robié¢ uczestnicy
dziatania w 1976 roku. Zaaranzowany w 2023 roku happening
Activity-Model wprowadza nagie meskie ciata do jednej

z archiwalnych skrzynek, raz na zawsze zmieniajgc postrzeganie
zbiorow kolebki konceptualizmu.

Radziszewski, korzystajgc z imaginarium Archiwum Galerii
Foksal, przeksztatca je w swoj wtasny instrument rozwoju
wiedzy na temat tozsamosci miejsca. Korzysta z twierdzen
opartych na niezweryfikowanych hipotezach i z osobistych
historii. Przestrzen stworzona przez Radziszewskiego skrywa
w sobie rowniez lustro, prace Pink Narcissus inspirowang
cyklem obiektow Edwarda Krasinskiego. Lustro, odbijajac
miedzy innymi sciane zbudowang ze skrzynek archiwalnych,
zdaje sie nie tyle odzwierciedlac przestrzen galerii, co otwierac
ja na nowe historie. Znéw mozna powrocic¢ do Derridy,
wedle ktorego archiwista pracujacy z dokumentami ciggle
wytwarza archiwa i tak naprawde otwiera je na przysztosc.
Obiekty przesztosci stajg sie na biezagco pisanym tekstem,
punktem wyjscia do nowego rozumienia tozsamosci miejsca.



Activity-Model happening arranged in 2023 introduces naked
male bodies to one of the archival crates, changing how we

perceive the collection of this cradle of Conceptualism once
and for all.

Drawing from the imaginarium of the Foksal Gallery Archive,
Radziszewski transforms it into his own instrument to
develop knowledge on the place’s identity. He uses claims
based on unverified hypotheses and personal histories.

The space created by Radziszewski also conceals a mirror,

Pink Narcissus, inspired by Edward Krasinski’s series of objects.

This mirror reflects, in part, a wall made of archive crates,
which seems less to reflect the space of the gallery than open
it up to new histories. We might return once more to Derrida,
according to whom the archivist working with documents

is constantly producing the archives and, in fact, opening them
up to the future. Objects from the past become a text written

in real time, a point of departure for a new understanding
of a place’s identity.
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Karol Radziszewski
Activity-Model (za Kaprowem)
2023

Karol Radziszewski
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Michat Grzegorzek
Nos w dupie

Predzej czy pdzniej sledztwo nosa zawsze prowadzi do tego
miejsca. Zdradza je zapach, ciemnosc i upat. Dtugi korytarz,

a na koncu swiatto. Groza. Przyjemnosc¢ penetracji. Tam spotykaja
sie tajemnice. Wyprawa po ztote runo. Kot w pudetku. Tylne
wejscie. Tylna straz. Backstage. Archiwum.

Pink Scotch, rozowa tasma o szerokosci 19 mm, rozdziela galerie
na dwie czesci, jak kregostup, ktéry przecina plecy (biegnie

od gtowy do dupy). Wzorowany na stynnym Blue Scotch Edwarda
Krasinskiego, ktory wyznaczyt granice polskiej neoawangardy,

u Radziszewskiego pojawia sie w rozu — kolorze, ktdérego artysta
uzywa konsekwentnie od 2007 roku, od projektu Fag Fighters.
Tasma przecina obrazy zawieszone na scianach, przepetza

po drzwiach i futrynach. Podobnie jak u neoawangardzisty,

u Radziszewskiego Scotch jest tapg potozong na wierzchu, jest
reinterpretacjg, ostatnim spojrzeniem, jest jak siusiu w torcik.

To, co przykrywa tasma, jest zarowno wyroznione, jak

i zdegradowane. Zalepione w ciemnosci i wyniesione do Swiatta.
Jest czule pocatowane i zakneblowane tak, by nie mogto

wiecej mowic. Jest otworem i ktddka.

Artysta interweniuje w obrazy takze za pomoca farby — usuwa

z fotografii zbedne elementy - ludzi, przedmioty, niebezpieczne
spojrzenia i tozsamosci. Rozmywa scenerig, na tle ktorej
spotykajg sie bohaterowie. Czasem kombinacja niebieskiego

i rozowego zamienia sie w smugi i pasy, jest jak geste powietrze,
ktorym muszg oddychac postaci z fotografii. Uzywa farby jak
kurtyny. Innym razem, za pomocg plam, nadmiernie eksponuje
kluczowe punkty obrazu. W jednym ruchu czu¢ precyzje

i skupienie, w kolejnych ztosliwos¢, a nawet slady dzieciecego
znudzenia. To nowy kierunek subiektywnego dotyku albo slad
zwierzecia, ktore otarto sie o obraz. Radziszewski zapaskudza
tamte wspomnienia. Naznacza je, uzywa jako tfa, czyta jeszcze raz.



Michat Grzegorzek
Nose up the Ass

Sooner or later, the nose always takes you to this place.The
smell, darkness, and heat give it away. A long corridor with light
at the end.The horror.The pleasure of penetration. That's where
secrets meet. The quest for the golden fleece. A cat in a box.

A back door.The rear guard. Backstage. The archive.

Pink Scotch, a pink tape 19 mm wide, splits the gallery into

two, like a spine bisecting the back (it runs from the head

to the ass). Modeled on Edward Krasinski’'s famous Blue Scotch,
which marked the boundaries of the Polish neo-avant-garde,

in Radziszewski it is pink that appears—a color the artist has

used consistently since 2007, ever since the Fag Fighters project.

The tape cuts through pictures hung on the walls, clambers
up the doors and their frames. As in Krasinski, Radziszewski’s
Scotch tape paws the surface, it is a reinterpretation, a parting
gaze, it is like peeing in a bun.

What the tape covers is both singled out and degraded. It is
sealed in darkness and brought into the light. It is tenderly
kissed and gagged so that it can say no more. It is an opening
and a padlock.

The artist also intervenes with paint, removing irrelevant bits
from the photographs—people, objects, perilous gazes, and
identities. He obscures the scenery where the protagonists meet.
Sometimes the combination of blue and pink turns into smears
and stripes, it is like dense air that the figures in the photographs
must breathe. He uses paint like curtains. Other times, using
patches of color, he puts key parts of the picture on candid
display. In one stroke, we sense precision and focus, in others
spite, or even traces of childish boredom. A new direction of

a subjective touch or the trace of an animal rubbing itself on the
picture. Radziszewski soils those memories. He marks them,
uses them as a background, reads them once more.
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Karol Radziszewski
Activity-Model (za Kaprowem)
2023

W kwietniu 1976 roku Allan Kaprow, na zaproszenie Galerii
Foksal, miat zorganizowac¢ dziatania performatywne z grupa
mieszkancow Warszawy. Taka informacja widnieje w katalogu
wspotfinansowanym przez Galerie, ale nie ma pewnosci,

ze do wydarzenia doszto lub jakg ostatecznie forme przybrato.
Wiele sprzecznych informacji znajduje sie w Archiwum,

w pamieci swiadkow i tych, ktorzy pragng odwracac bieg
historii. Przyjmijmy jednak, ze tak sie stato.

Osoby performerskie w dziataniu Kaprowa to A i B (mozna
pomyli¢ z A'i P; znowu linia z punktu do punktu, opowiesc).
Osoby proszone sg o wykonanie kilku konceptualnych dziatan
zgodnie z instrukcja, na przyktad: A naciska palcem na plecy
B, zostawiajgc na nich slad. Nastepnie przyglada sie plecom,
dmucha na odcisk. Inny razem ktos tytem buta wyznacza

linie w ziemi, ktos drugi zaciera jej granice. Padajg pytania

o gtebokos¢ i rozmycie.

Instrukcje sg o sladach, o ich tropieniu i zacieraniu (sprzatanie,
zasypywanie, rozmywanie lub pozostawianie ich uptywowi
czasu). Spotkanie przy pozornie absurdalnych czynnosciach
generuje nowg jakosc¢ kontaktu i komunikatu. Instrukcje

sg o uwadze, ktorej potrzebujemy — dawac i przyjmowac.

Radziszewski nieuwaznie czyta historyczne dziatanie,
wykracza znacznie poza ramy i sugestie instrukcji Kaprowa.
Podmienia bohaterow. Stawia nie na koncept, a na
homoseksualng cielesnos¢. Odtwarza performansy, jakby
niechlujnie wywotywat ducha — zupetnie bez intencji,

by ten faktycznie sie pojawit.



Karol Radziszewski
Activity-Model (after Kaprow)
2023

In April of 1976, by invitation of Foksal Gallery, Allan Kaprow
was meant to organize a performative action with a group of
Warsaw inhabitants. This information appears in the catalogue
co-financed by the gallery, but we cannot be sure that the
event actually took place, or what form it ultimately acquired.
The archive yields a great deal of contradictory information,

as do the memories of witnesses and those who would desire
to reverse the course of history. Yet let us accept that this is
how it was.

The performers in Kaprow’s action are A and B (they can be
confused with A and P; again, connecting the dots, a story).
People were invited to perform a few conceptual actions
following instructions, for instance: A presses a finger on B’s
back, leaving a trace. Then they examine the back, blowing

on the mark. Another time someone marks a line in the
ground with the back of a shoe, someone else scratches it out.
Questions about depth and blurring arise.

The instructions are about traces, to hunt them down and
wipe them out (cleaning, burying, or blurring them, or leaving
them to the ravages of time). A new quality of contact and
communication comes through meeting for absurd actions.
The instructions are about the attention we need to give

and receive.

Radziszewski only skims the historical action, going far beyond
the framework and suggestions in Kaprow’s instructions.

He swaps his protagonists. He stresses not the concept, but
the homosexual corporeality. He recreates performances

as if awkwardly summoning a ghost—without any intention
that it should really appear.
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Karol Radziszewski
Pink Scotch (Siusiu w torcik)
2009

Karol Radziszewski uzywa Pink Scotch w Zachecie — Narodowej
Galerii Sztuki w 2009 roku. Rézowa tasma przecina fotografie,
na ktérej niebieska tasma biegta po zdjeciu Bitwy pod
Grunwaldem Jana Matejki. W wycietych w majestatycznym
obrazie drzwiach dostrzegamy straznika ekspozycji — samego
autora instalacji, Edwarda Krasinskiego, ktory nieoczekiwanie
staje sie bohaterem opowiesci. Straznik w obrazie, kot

w pudetku, rece w kieszeni.

Krasinski i Radziszewski spogladaja na wielkie widowiska —
romantyczny i muzealny teatr budowania mitu i ksztattowania
dziedzictwa. Historia dla obu jest plastyczna, to performans,

z ktorym mozna wejs¢ w interakcje.



Karol Radziszewski
Pink Scotch (To Pee in a Bun)
2009

Karol Radziszewski uses Pink Scotch at Zacheta—National
Gallery of Art in 2009. The pink tape cuts through a photograph
of blue tape running through Jan Matejko’s Battle at Grunwald.
In the door cut in the majestic picture, we see the exhibition’s
guard—the creator of the installation himself, Edward Krasinski,
who unexpectedly becomes the protagonist of the story.

A guard in a picture, a cat in a box, hands in his pockets.

Krasinski and Radziszewski observe the great spectacle—
the Romantic museum theater building a myth and shaping
heritage. For either, history is malleable, it is a performance
with which you can interact.
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Pink Scotch (Siusiu
w torcik), fotografia
na mdf, tasma
samoprzylepna,
100x130x3 cm,
2009/2015

praca ze zbiorow
Zachety — Narodowej
Galerii Sztuki

Pink Scotch (To Pee
in a Bun), photograph
on MDF board,
self-adhesive tape,
100x130x3 cm,
2009/2015, from the
Zacheta—National
Gallery of Art
collections
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Karol Radziszewski

Dyptyk
2023

Dwa zdjecia romantycznych gestow lub celebrujacych
rytuatow — wreczanie kwiatow, kolacja przy swiecach albo
ottarz z rzezbg Adama w rogu.

Dyptyk Radziszewskiego rozcigga sie miedzy Krzysztofem
Niemczykiem a Mironem Biatoszewskim, miedzy sztukami
wizualnymi a teatrem, i zbiega sie w osobie Henryka
Stazewskiego, jak dwa spojrzenia w jednym punkcie. To
wtgczenie do queerowych opowiesci Stazewskiego —
zaskakujgcego sojusznika. Znany nie tylko jako pionier sztuki
awangardowej w Polsce, ale rowniez podpora i przyjaciel
Biatoszewskiego, czesty gosc¢ teatru naTarczynskiej, ktory poeta
wspottworzyt. Stazewski sponsorowat rowniez przepisanie

na maszynie manuskryptu Kurtyzany i pisklat, jedynej ocalatej
z nalotow SB legendarnej powiesci Niemczyka.

Dyptyk, fotografie

na mdf, tasma
samoprzylepna, akryl,
40x40%x3 cm
i40x60x3 cm,

2023

wykorzystano
fotografie
Eustachego
Kossakowskiego

z 1967 i 1969 roku
z Archiwum Galerii
Foksal



Karol Radziszewski
Diptych
2023

Two photographs of romantic gestures, or ritual celebrations—
giving flowers, dining by candlelight, or an altar with a statue
of Adam in the corner.

Radziszewski’s Diptych runs between Krzysztof Niemczyk and
Miron Biatoszewski, between visual art and theater, connecting
in the person of Henryk Stazewski, like two gazes onto

one point. This gives our queer stories an unexpected ally:
Stazewski. He was known not only as a pioneer of avant-garde
art in Poland, but also a friend and supporter of Biatoszewski,
and a regular guest to the theater the latter co-created on
Tarczynska Street. Stazewski also sponsored a typed copy of
the Courtesans and Chicks manuscript, Niemczyk's one
legendary novel, salvaged from the raids by the Secret Police.

Diptych, photograph
on MDF board,
self-adhesive tape,
acrylic, 40x40x 3 cm
and 40x60x3 cm,
2023

using photographs
by Eustachy
Kossakowski,

1967 and 1969, from
the Foksal Gallery
Archive
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Caroline Rose

aktorzy Kantora w garderobie

z wystawy Fotogramy z teatru Tadeusza Kantora Cricot 2
03.04.1978, Galeria Foksal

Dwa zdjecia z wystawy Caroline Rose w Galerii Foksal zrosniete
jak skrzydta gtadkim szwem. Aktorka i aktor w garderobie -
Maria Krasicka z domu Proszkowska i Kazimierz Mikulski za
chwile wyjda na sceneg, z ciemnosci do swiatta. Jest 15 listopada
1975 roku, premiera Umartej klasy Tadeusza Kantora (w ten
dzien w Polsce, doktadnie dekade pdzniej, rozpocznie sie Akcja
~Hiacynt” wymierzona przeciwko homoseksualistom, ale to inna
historia, na ktora tu nie ma miejsca).

Na zdjeciach Rose przemieniajg sie ludzie i miejsca.To gtdwnie
portrety osob tworzgcych Teatr Cricot 2 i fotosy ze spektakli
Kantora, ale sg takze zdjecia Luwru z kolekcjg zrabowanych
artefaktow, swiatto na katedrze Notre-Dame, znikajgce zabytki
zydowskiej kultury w Europie Wschodniej, wliczajgc w to obo6z
koncentracyjny Auschwitz. Wszedzie tam pamiec i jej praca
odgrywaja zasadniczg role w konfrontacji z przesztoscig. Kantor
wiedziat, ze nieSmiertelnosc to nie tylko opowies¢, ale takze
czute oko, ktore patrzy i zapamietuje.



Caroline Rose

Kantor’s Actors in the Wardrobe

from the Photograms from the Cricot 2 Theater of Tadeusz
Kantor exhibition

03.04.1978, Foksal Gallery

Two photographs from the Caroline Rose exhibition at Foksal
Gallery, joined like wings, with a smooth seam.Two actors
in the wardrobe—Maria Krasicka, née Proszkowska, and
Kazimierz Mikulski, are about to go on stage, from the dark
to the light. It is November 15, 1975, the premiere of Tadeusz
Kantor’s Dead Class (on that day in Poland, precisely

a decade later, the anti-homosexual “Operation Hyacinth”
would begin, but that is another story, for which we have

no room).

In Rose’s photographs, people and places transform.These
are mainly portraits of people creating the Cricot 2 Theater
and snapshots from Kantor’s performances, but there are

also photographs of the Louvre with a collection of plundered

artifacts, light on the Notre Dame Cathedral, and vanishing
monuments of Jewish culture in Eastern Europe, including
the Auschwitz concentration camp. Everywhere that memory
and its effects play a fundamental role in confronting the
past. Kantor knew that immorality is no mere story, it is also
a vigilant eye, one that sees and remembers.
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Caroline Rose,
fotografia na
mdf, tasma
samoprzylepna,
23x45x3 cm,
1976/2023

fotografia Caroline
Rose z wystawy
Fotogramy z teatru
Tadeusza Kantora
Cricot 2 w Galerii
Foksal w 1978 roku,
obecnie w zbiorach
Muzeum Sztuki
Nowoczesnej

w Warszawie

Caroline Rose,
photograph on MDF
board, self-adhesive
tape, 23x45x3 cm,
1976/2023

photograph from the
Photograms from
the Cricot 2Theater
of Tadeusz Kantor

at Foksal Gallery

in 1978, presently

in the collection

of the Museum of
Modern Art in
Warsaw
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Karol Radziszewski
Bez tytutu (okno)
2023

To nie kadr z romantycznego filmu, ani zdjecie anonimowego
mezczyzny probujacego skrasc catusa koledze. Dton tego

po prawej wcale takze nie lezy na kolanie tego po lewej, cho¢
zdradzieckie oko rejestruje wtasnie ten gest i zostawia go

w pamieci, jak fatszywy slad mesko-meskiej czutosci.

Jak zatem pamietac przesztosc¢? Fotografia Tadeusza Rolkego,
Galeria Foksal. Rok ktorys tam. Dwie osoby na parapecie.
Otwarte na osciez okno (a wiec ciepto), a za nimi ciemnos¢.
Dwie pary ust, a miedzy nimi przepasé. Ciemne kolana,

biate zarysowane mocno krocze. Zegar, ktory nie pokazuje
godziny, peknieta sciana, czarny kwadrat na biatym tle. Ciato
pochylone do przodu, wskazéwka. Mankiet, klapy, guziki.



Karol Radziszewski
Untitled (Window)
2023

This is not a still from a romantic film, not a photograph of
an anonymous man trying to steal a kiss from a friend.

The hand of the man on the right is not at all resting on the
knee of the one on the left, though the eye treacherously
registers this gesture and drops it in the memory, like a false
trace of male-to-male affection.

How, then, are we to remember the past? The photography of
Tadeusz Rolke, Foksal Gallery. Some year or other. Two people
on a window sill. The window open wide (it must be warm), and
darkness behind them. Two pairs of lips, and between them,

an abyss. Dark knees, the bold outline of a white crotch. A clock
that does not tell the time, a cracked wall, a black square on

a white background. A body leaning forward, a pointer. A cuff,
lapels, buttons.

55



Bez tytutu (okno),
fotografia na

mdf, tasma
samoprzylepna,
akryl, 110x110x3 cm,
2023

wykorzystano
fotografie Tadeusza
Rolkego z 1968 roku
z Archiwum

Galerii Foksal

Untitled (Window),
photograph on

MDF board, self-
adhesive tape, acrylic,
110x110x 3 cm, 2023

using a photograph
by Tadeusz Rolke,
1968, from the Foksal
Gallery Archive
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Karol Radziszewski
Pink Narcissus
2012/2023

Lustro wycina dziury w scianach, wycina inne prace -
potrzebuje bezwzglednej atencji.

To praca, dla ktorej tytut Karol Radziszewski pozycza

z kampowego kalejdoskopu — kultowego filmu Pink
Narcissus w rezyserii Jamesa Bidgooda opowiadajgcego
o niemozliwosci powrotu do przesztosci wyrazonej
poprzez przemijanie pieknego meskiego ciata.

Nad chtopcem przegladajgcym sie po tysigckro¢ w zwierciadtach
peka geste psychodeliczne niebo. Znudzony, zamkniety

w luksusowym apartamencie, pracownik seksualny fantazjuje

o sobie i 0 sobie-innym, w objeciach i roznych seksualnych
konfiguracjach. Jest matadorem, rzymskim niewolnikiem albo
tancerzem brzucha na dworze maharadzy. Wiezowiec, w ktérym
jest wiezniem, jest seksualnym placem zabaw bez granic. Nad
wielkim miastem preza sie chmury, budynki porastajg neony

i dzikie kwiaty. Trawy to wtosy, znikajgce pod muskularnym
ramieniem. Zrodto, w ktdre zaglada narcyz, zmienia sie

w wodospad w pisuarze, a sam chtopiec z niebieskiego staje
sie rozowy.



Karol Radziszewski
Pink Narcissus
2012/2023

A mirror cuts out holes in walls, it cuts out other works—
it requires undivided attention.

This is a work for which Karol Radziszewski borrows a title
from the kaleidoscope of camp—the cult film Pink Narcissus,
directed by James Bidgood, describing the impossibility

of returning to the past, expressed by the elapsing beauty of
the male body.

A dense psychedelic sky cracks over a boy observing

himself a thousandfold in mirrors. Bored, trapped in a luxury
apartment, a sex worker fantasizes about himself and other
selves, in embraces and in various sexual configurations. He is
a matador, a Roman slave or a belly dancer in the Maharajah's
court. The tower block in which he is trapped is a sexual
playground with no limits. Clouds swell over the big city, the
buildings are overgrown with neon signs and wild flowers.
The grass is hair, vanishing under a muscular arm. The spring
into which Narcissus peers turns into the fountain in a urinal,
and the boy himself turns from blue to pink.
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Karol Radziszewski
Tratwa Meduzy
2023

Od lustra do Meduzy droga jest krotka: twarz, selfie,
potem oddech i palcem po r6zowej tasmie. Albo inaczej —
Perseusz, tarcza i oko, Pegaz.

Odwotujac sie do mitologicznej bogini, historycznej tragedii
statku La Méduse i Panoramicznego Happeningu Morskiego
Tadeusza Kantora, Karol Radziszewski tworzy prace o sile
homoerotycznego spojrzenia i wynikajgcych z niego rozkoszy
I katastrofy.

Tratwa Meduzy to kompozycja ztozona z mezczyzn potaczonych
na obrazie dtonmi. Dtonie i ich performans: przyktadane do
twarzy, zwisajgce bezwtadnie, zaplgtane w inne, zaangazowane
w trwoge. Wyciggnieta dton oznacza wotanie o pomoc -
wyciggnieta stopa to pozadanie i fetysz (na tratwie stopa stuzy
do wachania, nie do chodzenia). Twarze na zmiane podniecone
i znudzone czekaniem. Trojkaty zamiast imion. Przez ciezkie
plamy koloru nie mozna zobaczy¢ nadciggajgcego ratunku.

Albo inaczej. Gtebokie ciemne morze zongluje zmeczonymi
ciatami. Niebieski pasek horyzontu zniknat tgczgc niebo

z woda. Nie okietzna go zaden dyrygent, nawet Krasinski,
ktory wydobywa muzyke z fal. Maszt zrobiony przez Beresia
nie przetrwa kolejnego spojrzenia. Plaza jest zbyt odlegta,
nieobecna. Przez ciezkie plamy koloru nie mozna zobaczy¢
nadciggajgcego ratunku.



Karol Radziszewski
The Raft of the Medusa
2023

It is a short road from the mirror to Medusa: a face, a selfie,
then a breath and a finger on pink tape. Or: Perseus, a shield,
and an eye, Pegasus.

Drawing reference to the mythological goddess, the historical
tragedy of La Méeduse and Tadeusz Kantor’s Panoramic Sea
Happening, Karol Radziszewski creates a work about the power
of the homoerotic gaze and the delights and catastrophes it
engenders.

The Raft of the Medusa is a composition of men connected in
the picture by their hands. The hands and their performance:
placed on their faces, hanging lifelessly, woven in others,
wringing in terror. An outstretched hand means a cry for help—
an outstretched foot is desire and a fetish (on a raft, feet are
for smelling, not for walking). The faces are alternately aroused
and bored with waiting. Triangles in place of names. The thick
patches of color make it impossible to see the help that is on
its way.

Or perhaps: the deep, dark sea juggles the tired bodies.

The blue strip of the horizon vanished, joining sky and water.
No conductor could rein it in, not even Krasinski, who

draws music from the waves. The mast Beres made will not
survive another gaze.The beach is too far, absent.The

thick patches of color make it impossible to see the help
that is on its way.
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Tratwa Meduzy,
fotografia na

mdf, tasma
samoprzylepna,
akryl, 80x80x3 cm,
2023

wykorzystano
fotografie
Eustachego
Kossakowskiego
z 1967 roku

z Archiwum
Galerii Foksal

The Raft of the
Medusa, photograph
on MDF board,
self-adhesive tape,
acrylic, 80x80x3 cm,
2023

using a photograph
by Eustachy
Kossakowski, 1967,
from the Foksal
Gallery Archive






64

Karol Radziszewski
Wygnanie z Raju
2023

Przed swoimi spektaklamiTadeusz Kantor wychodzit podobno
na scene i informowat publicznos¢, ze ktos musi opuscic
widownig, bo sala jest przepetniona. Napiecie wypetniato
pomieszczenie, a wtedy spektakl ruszat. Strach przed
wypedzeniem, przed nieprzynaleznoscig, jest w ludziach

jak znamie, ktorego nie mozna sie pozbyc.

Ogladajac nagranie spektaklu najbardziej boje sie Kantora.

Ma moc nie tylko przywracania do zycia umartych, ale

i usSmiercania zyjacych. Jego performans, brutalna choreografia
ustanawiania porzadku, zaganiania, wyciggniete do bolu

palce wskazujace, reka dyrygenta. ,,Usta inaczej ztozone do

A, inaczej do E” Wykluczanie - z towarzystwa, z grupy,

teatru, z Galerii Foksal i tak dale;j.

Dwie wielkie rozowe dtonie sciskajg przestraszone postaci. To
lalki, ktorych czas zabawy dobiegt korica. Obie o imieniu Adam,
bo jeden powstat z drugiego. Sobowtory. Ich przestraszone
twarze zaraz pojda spac, a atrapy genitaliow wrdcg na swoje
miejsce (przez maijtki na zewnatrz i z powrotem do spodni).
Kulisy, cienie, zapadnie.



Karol Radziszewski
Expulsion from Paradise
2023

Before his performances, Tadeusz Kantor apparently stepped
out on stage and informed the audience that someone in

the audience had to leave, because the room was too full.
Tension filled the hall, then the play began. People have a fear
of being expelled, of not belonging, it is an indelible mark.

Watching tapes of the performance, | am most afraid of

Kantor. He has the power not only to bring the dead to life,

but also to put the living to death. His performance, his

brutal choreography establishing order, his goading, his pointer
finger, outstretched till it hurts, the hand of a conductor.

“The lips move one way to say ‘A, another way to say ‘E"”
Exclusion—from the company, the group, the theater, from
Foksal Gallery, and so on.

Two large pink hands squeeze frightened figures. These are
dolls whose play time has come to an end. Both are named
Adam, because one came out of the other. Doppelgangers.
Their terrified faces will soon fall asleep, and their fake genitalia
return to their place (out through the underwear and back

into the pants). The wings, shadows, drop.
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Wygnanie z raju,
fotografia na

mdf, tasma
samoprzylepna, akryl,
60x40x3 cm, 2023

wykorzystano
fragment fotografii
z proby spektaklu
Tadeusza Kantora
Umarta Klasa

w Stodole

w 1976 roku

z Archiwum Galerii
Foksal, autor
nieznany

Expulsion from
Paradise, photograph
on MDF board,
self-adhesive tape,
acrylic, 60x40x3 cm,
2023

using a fragment

of a photograph
from a rehearsal for
Tadeusz Kantor'’s
The Dead Class in
Stodota in 1976,
from the Foksal
Gallery Archive,
photographer
unknown






68

Karol Radziszewski
Wielka dupa
2023

Ekstremalne, filmowe wrecz zblizenie dupy celowo nie
ujawnia jej wtasciciela. Na pewno nie nalezy ona do Tadeusza
Kantora — mistrz mogt dupe co najwyzej rezyserowac,

nigdy nie wystawiac. Taki akt odwagi byt blizszy z pewnoscia
Krzysztofowi Niemczykowi. Seria performansow, w ktorych
wypina nagie posladki w miejscach publicznych, jest

jedna z niewielu artystycznych akcji, po ktorych pozostata
wieksza dokumentacja. Odstaniana w pospiechu, jakby

w wulgarnym, cho¢ czutym zarcie. Wielka dupa.

Choc te posladki nie nalezg do Niemczyka, to sam gest -
rewolucyjny, beztroski, niekapitalistyczny — juz tak. W tym
wypadku dupa nie jest jedynie czescig ciata, ale aktem
nierozpoznanej wowczas jednoosobowej homorewolucji.
Zawtaszczona przez Teatr Smierci, zostaje przez Kantora upupiona.
Radziszewski wycina ten element z archiwalnego zdjecia
Umartej klasy, pozbawiajgc go kontekstu kantorowskiego
spektaklu. Wycina go jak skalpel moze wycig¢ oko — nienaruszajac
zupetnie jego struktury. Georges Bataille pisat, ze czujemy
wstret zarowno do oka, jak i skalpela, dlatego te zawsze beda
istnie¢ razem. Inng nieroztgczna parg jest takze oko i dupa,
wywotujgce podobnie wstret i pozadanie.

Co patrzy na nas z obrazu Radziszewskiego? Kto przyglada
sie nam z ciemnosci?



Karol Radziszewski
Big Ass
2023

The extreme, even cinematic close-up of the ass purposefully
conceals its owner. It definitely does not belong to Tadeusz
Kantor—the master could at best direct an ass, he never could
expose it. This act of courage was surely closer to Krzysztof
Niemczyk. A series of performances in which he sticks out his
naked buttocks in public places is one of his few artistic actions
which is comparatively well documented. Flashed quickly, as

if in a vulgar, though affectionate joke. A great ass.

Though those buttocks do not belong to Niemczyk, the gesture
itself—revolutionary, carefree, non-capitalist—certainly does.
In this case, the ass is no mere part of the body, it is an act

of non-recognition by what was a one-man homo-revolution.
Appropriated by the Theater of Death, Kantor made it the

butt of his jokes. Radziszewski cuts this piece from an archival
photograph of The Dead Class, stripping it from the context
of Kantor’s play. He cuts it out as a scalpel would an eye—
leaving its structure utterly intact. Georges Bataille wrote we
feel revulsion at both the eye and the scalpel, which is why
they will always co-exist. Another inseparable couple is the eye
and the ass, evoking a similar repulsion and desire.

What stares at us from Radziszewski’s picture? Who peers at
us from the darkness?
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Wielka dupa,
fotografia na

mdf, tasma
samoprzylepna,
akryl, 90x60x3 cm,
2023

wykorzystano
fragment fotografii
Guntera K. Kiihnela
z ksiazki Tadeusz
Kantor Theater
desTodes,

1982 z Archiwum
Galerii Foksal

Big Ass, photograph
on MDF board,
self-adhesive tape,
acrylic, 90x60x3 cm,
2023

using a fragment

of a photograph

by Gunter K. Kihnel
from the book
Tadeusz Kantor
Theater des Todes,
1982, from the
Foksal Gallery
Archive
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Karol Radziszewski
Sztuka konsumpcyjna
2023

Maria Rubersz, kuratorka wystawy, pisze do mnie w mailu:
.Jeden z kadrow performansu, ktéry wykonata grupa
Neo-Neo (Jan Dobkowski, Jerzy Jurry Zielinski) okoto 1967-
-1969. W archiwum jest ich ponad 100, wszystkie autorstwa
Eustachego Kossakowskiego. Panowie przechadzajg sie po
miescie, sg w ZOO i pozuja z tygrysem, przed bramg, w MNW
przed Bitwg pod Grunwaldem, na muzealnych siedziskach,

w jakichs pracowniach malarskich, moze na ASP”

Do swojej pracy Karol Radziszewski nieprzypadkowo

wybiera zdjecie z kietbasg — z jednej strony performowanie
homoseksualnej erotyki jako zartu, z drugiej zupetnie
nieswiadoma (i niemozliwa przeciez) zapowiedz Sztuki
konsumpcyjnej Natalii LL, z ktorg Radziszewski wspotpracowat
i przyjaznit sie.

Kietbasa, komunistyczny rarytas, zanim zostanie
skonsumowana zamieni sie w performatywny rekwizyt,
seksualno-kulinarny fetysz, obiekt pozgdania. Farba

spada na twarze bohaterow, naktadana przez Radziszewskiego
jakby w pospiechu lub dla zabawy, podkreslajgc radosna
erotyke obrazu.



Karol Radziszewski
Consumer Art
2023

The curator of the exhibition, Maria Rubersz, writes me an
e-mail: “One frame of a performance by the Neo-Neo Group
(Jan Dobkowski, Jerzy Jurry Zielinski), around 1967-69. The
archive has over 100 of them, all by Eustachy Kossakowski.

The men walk around town, go to the zoo and pose with a tiger,
by the front gate, in the National Museum in Warsaw in front
of the Battle of Grunwald, in the museum seats, in some
painting studios, maybe at the Academy of Fine Arts.”

It is no accident that Karol Radziszewski chooses a photograph
with a sausage—on the one hand, it renders homosexual
eroticism as a joke, on the other it is an utterly unconscious
(and impossible) response to Consumer Art by Natalia LL,
whom Radziszewski worked with and befriended.

The sausage, a delicacy during communism, turns into

a performative prop before it is consumed, a sexual-culinary
fetish, an object of desire. Paint falls on the protagonists’
faces, applied by Radziszewski in a hurry, or for fun, stressing
the picture’s joyful eroticism.
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Sztuka konsumpcyjna,
fotografia na

mdf, tasma
samoprzylepna,

akryl, 60x60x3 cm,
2023

wykorzystano
fotografie
Eustachego
Kossakowskiego

z ok. 1967 roku

z Archiwum Galerii
Foksal

Consumer Art,
photograph on MDF
board, self-adhesive
tape, acrylic,
60x60x3 cm, 2023

using a photograph
by Eustachy
Kossakowski of

ca. 1967 from the
Foksal Gallery
Archive
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Karol Radziszewski
Krzysztof Niemczyk
2023

Wzorowany na fotografiach Krzysztofa Niemczyka portret
artysty wisi w biurze Galerii Foksal. Publicznos¢ moze go
zobaczy¢ zagladajac przez wyciete w wystawie okno. Najpierw
nos, potem cata gtowa i tutow. Jak gilotyna albo druga

strona zwierciadta.

Zamykanie, a nastepnie otwieranie sciany — udrazniajac
lub odcinajac kanat przeptywu miedzy tym, co na zapleczu
i tym, co na froncie — wpisane jest w historie Galerii
Foksal i towarzyszyto wielu wystawom.

Niemczyk, apokryficzna posta¢ Galerii Foksal, spoglada ze
ztotej, za ciasnej ramy na pracujgce przy biurkach osoby. Nie
dosiegajag go ani niebieski, ani rozowy Scotch. Ma na sobie
jeden z tych kilku ciezkich makijazy, ktore przypominaja maski.
Mocne, powazne oczy.

Obok takze sp6zniona skrzynka w archiwum, dostawiona

na czas wystawy, a w niej tajemnica: anielskie skrzydta
przyczepione do marynarki, na ramieniu ptaszek. Kgpiel

w fontannie na krakowskim rynku. Przywigzywanie matki do
tawki. Sen, ktory gwarantuje bezkarnosé. Teoria kontra zywe
ciato. Piskle. Leczenie kolorami. Wypedzanie ztego ducha.



Karol Radziszewski
Krzysztof Niemczyk
2023

Modeled on photographs of Krzysztof Niemczyk, the artist’s
portrait hangs in the Foksal Gallery office. The public can
see it by peering through a hole cut in the display. First the
nose, then the whole head and torso. Like a guillotine, or
walking through the looking glass.

Closing, then opening the wall—clearing or carving out

a channel connecting what is in the backroom and what is
out front—is inscribed in the history of Foksal Gallery

and has accompanied many exhibitions.

Niemczyk, an apocryphal figure of Foksal Gallery, stares out
from the cramped gold frame at people working at their

desks. Neither the blue nor the pink Scotch tape reaches him.

He is wearing the sort of heavy make-up that resembles
a mask. He has powerful, serious eyes.

Nearby, there is also a late-coming crate in the archive, left
for the time of the exhibition, inside it a mystery: angel
wings pinned to a blazer, a bird on a shoulder. A bath in the
fountain in Krakow’s Main Square. A mother tied to a bench.
Sleep, which guarantees innocence. Theory versus the living
body. A chick. Color therapy. The exorcism of an evil spirit.
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Krzysztof Niemczyk,
akryl na ptotnie,
60x50 cm, 2023

Krzysztof Niemczyk,
acrylic on canvas,
60x50 cm, 2023
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Karol Radziszewski
Nos w dupie
2023

Nos w dupie to tytut najbardziej chyba zagadkowej pracy
Tomasza Osinskiego, ktorego wystawa Malowidto odbyta

sie w Galerii Foksal w 1981 roku. Wyrastajacy ze znanego
paradoksu palca w dupie, tytut pracy Osinskiego i wystawy
Karola Radziszewskiego mowi zarowno o potrzasku, ale
takze o mozliwosci spojrzenia na sprawe z wielu perspektyw.

W jakims sensie wystawa Radziszewskiego wcale nie jest

0 neoawangardzie, nie jest o pragnieniu wtgczania do

kanonu. Operacja na ciele neoawangardy, na ciele Archiwum
Galerii Foksal, ma w sobie cos z aktu wandalizmu i zartu,

ale takze znudzenia, ktore czuje artysta. , Istnienie wobec” -
normatywnych narracji, meskich, heteroseksualnych wiekszosci,
wobec dominacji i przemocy. Zawsze w mniejszosci. Bardziej
niz o braku, wystawa jest o nadmiarze — marzen, wyobrazni

i humoru, libido. W koncu projekty Radziszewskiego najbardziej
odkrywaja przeciez jego samego.

To po raz kolejny takze wystawa o metodzie i mozliwosciach.
O odwadze przygladania sie sobie bez niesmiatosci wobec
starych mistrzow, wystawianiu dupy, odwracaniu kolorow,
zamianie piasku w wode. Jednoczesnie pisania zaskakujgcego
dalszego ciggu — udowadniania, ze raz wypowiedziane stowo
moze miec¢ nieskonczong liczbe ksztattow.



Karol Radziszewski
Nose up the Ass
2023

Nose up the Ass is the title of what is perhaps the most
enigmatic work by Tomasz Osinski, whose Mural exhibition
took place at Foksal Gallery in 1981. Coming from the old
paradox of the finger up the ass, the title of Osinski’s work and
Karol Radziszewski’s exhibition speak both of a trap, and the
possibility of seeing something from many perspectives.

In a sense, Radziszewski’s exhibition is not at all about the
neo-avant-garde, it is not about a desire to join the canon.
This operation on the body of the neo-avant-garde, on the
body of the Foksal Gallery Archive, seems like an act of
vandalism or a joke, but it also concerns the artist’s sense of
tedium. “Existing vis-a-vis” —normative narratives, the male,
heterosexual majority, in the face of dominance and violence.
Always in the minority. The exhibition is more about excess

than lack—an excess of dreams, imagination and humor, libido.

In the end, Radziszewski’s projects most discover himself.

Once more, this is also an exhibition about method and
capabilities. About courage and measuring oneself up to the
old masters without trepidation, sticking out your ass, flipping
the colors, turning sand into water. And at the same time,
writing a new and unanticipated chapter—proving that, once
spoken, a word can take an infinite number of forms.
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Nos w dupie,
fotografia

na mdf, tasma
samoprzylepna,
40x60x3 cm,
2023

wykorzystano
fotografie

Jacka Stoktosy

z wystawy Malowidto
Tomasza Osinskiego

z 1981 roku

z Archiwum Galerii
Foksal

Nose up the Ass,
photograph on MDF
board, self-adhesive
tape, 40x60x3 cm,
2023

using a photograph
by Jacek Stoktosa
from the Mural
exhibition by Tomasz
Osinski, 1981,

Foksal Gallery
Archive
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